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El visitante que llega a Castilla y Ledn en esta
primera década del siglo xxa puede satisfacer su in-
terés por el arte contemporineo describiendo un
itinerario multiple que le llevaria por buena parte
de las capitales de provincia de la Comunidad. El
CAB (Centro de Arte Caja de Burgos), el MUSAC
(Museo de Arte Contempordneo de Castilla y Ledn)
en Ledn, el DA2 (Domus Artium 2002 de Salaman-
ca), el Museo Esteban Vicente de Segovia o el Mu-
seo Patio Herreriano de Valladolid son los mas so-
bresalientes exponentes de espacios que han ido
surgiendo en los tltimos anos como escaparate
cultural de las administraciones publicas o de la
iniciativa privada. La creacion contemporinea ha
pasado a estar de moda, dando actividad a conte-
nedores arquitecténicos impulsados, en algunos
casos, como imagen iconica de las ciudades que
han pretendido seguir la estela del fendmeno so-
cioecondmico del Guggenheim de Bilbao. Un re-
ciente escenario que en nada resulta parecido al
que ofrecia esta misma region hace veinte anos. En
aquella época y en términos de arte, todo lo que
no era 0 pasaba por Madrid, sencillamente no era.

Nos situamos en el tltimo tramo del siglo pa-
sado. En la localidad burgalesa de Aranda de
Duero nace, se desarrolla y pone fin una expe-
riencia artistica colectiva cuya importancia, dos
décadas después, continda vigente. No sélo por-
que algunos de sus protagonistas se sitian actual-
mente en primera linea del arte contemporineo
que emerge desde Castilla y Ledn. También por-
que aquella audaz e insélita iniciativa, lejos de re-
cordarse como un episodio de historia local, ha
rrascendido los afios hasta ser reconocida su re-
levancia como caso excepcional en la escena ar-
tistica nacional de una época entonces calificada
como postmoderna.

341

A mediados de los anos ochenta, un grupo de
artistas, en su mayoria nacidos o con residencia
en Aranda, constituye «A Ua Crag» como colecti-
vo independiente y autogestionario de arte con-
temporineo, que fija en la capital de la Ribera del
Duero su taller de produccién en una nave in-
dustrial de 750 metros cuadrados y abre una sala
de exposiciones para la divulgacién de la obra
propia y la de otros artistas con los que existe
sintonia personal y creativa.

No se trataba de un grupo que compartiese
postulados formales en su labor artistica. Mis
bien al contrario, era reflejo de sensibilidades y
procedencias tedricas dispares e, incluso, de tra-
yectorias inicialmente descompensadas, dado el
logico contraste que podia existir entre el inci-
piente trabajo de los miembros mds jévenes con
el sélido recorrido de los mds veteranos. Pero to-
dos compartian dos caracteristicas fundamenta-
les: la alta calidad en sus propuestas y la necesi-
dad de articular un sistema para que su obra
pudiese - visualizarse, rompiendo el aislamiento
de una poblacién situada fuera de cualquier cir-
cuito del mercado del arte. No resulta descabella-
do senialar como uno de los principales éxitos del
grupo, su habilidad pragmatica para combinar
una estructura de organizacidén v una estrategia
de mirketing que le permitié lanzar su obra de
forma inmediata fuera de su ciudad, cuando indi-
vidualmente los resultados no hubiesen llegado,
con toda probabilidad, ni tan lejos, ni por su-
puesto, tan rapido.

El hecho no deja de tener ciertas caracteristi-
cas casi extraordinarias. Por un lado, sorprende la
concentracion en el tiempo de un ndmero consi-
derable de artistas comprometido con los lengua-



A Ua Crag en 1986 con Koen en el centro (la silla = Clemente Rodero).

jes mds actuales de la escena creativa en una pe-
quefa ciudad sin ninguna infraestructura cultural
relevante y sin antecedentes que aparentemente
justificasen dicha eclosién. A lo largo del siglo
veinte dnicamente dos figuras de la comarca ha-
bian trascendido a la historia del arte. La ruptu-
rista obra de Fermin Aguayo, pionero de la abs-
traccion espafiola que, aunque nacido en Sotillo
de la Ribera, tuvo una peripecia vital alejada de
su tierra. Y José Vela Zanetti, natural de Milagros,
localidad a donde regresd para pasar la Gltima
etapa de su vida después de largos afios de exi-
lio. Consagrado como uno de los maximos expo-
nentes de un caracteristico realismo castellano, su
obra pertenecia a otro tiempo sin conexion con
el gusto de los jévenes artistas.

«A Ua Crag» empieza su historia jugando con
su propio nombre. Un apelativo de fuerte sono-
ridad que deriva del sustantivo agua y del adjeti-
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vo crujiente. El colectivo establece asi sus creden-
ciales. Agua como punto de origen, el de una
ciudad surcada por tres rios —Duero, Banuelos,
Arandilla— como corriente vital, como curso de
comunicacion. Crujiente como vocacion de armar
ruido, de amplificar su propuesta creativa hacia
el exterior, de ruptura como innovacion, de alter-
nativa al silencio, a la nada («\Nunca pasa nada- es
el titulo de la tnica pelicula rodada en la ciudad
riberefia, dirigida por Juan Antonio Bardem a
principios de los afios sesenta). También hay un
componente de resistencia. Todos sin excepcion
reivindicaron la posibilidad de seguir trabajando
en su lugar de residencia, de hacer viable la difu-
sion al exterior de su trabajo sin necesidad de
abandonar el propio entorno,

La participacién en tres ediciones de ARCO
proyectaria el grupo a la escena nacional, para
dar paso a continuacién a la etapa de mayor re-



percusion, con proyectos internacionales de in-
tercambio con grupos de Alemania, Francia, Bél-
gica, Holanda y Canadi, en los que se formula la
produccion artistica en relacion al lugar donde se
interviene.

«A Ua Cragr también complementd su expe-
riencia creativa desplegando su energia en distin-
tas iniciativas editoriales, actividades pedagogicas
y otros proyectos paralelos como el II Partido de
la Montana, Red District o La Constructora. Y
ademads, desde una vision estrictamente local, pe-
ro nada despreciable para quienes pertenecemos
a esta ciudad, <A Ua Crag» representd una gratifi-
cante inyeccion de oxigeno a la actividad cultu-
ral de Aranda, convirtiéndola en escenario prota-
gonista de una actividad artistica sin precedentes.

El colectivo se puede definir ademis por lo
que no fue. No se trataba de un grupo que pos-
tulase una determinada corriente creativa, ni que
firmase una obra comin como era el ejemplo de
otras experiencias conocidas del arte espanol de
décadas anteriores. En este caso, funcionaba la
maquinaria de un proyecto comin mediante la
suma de individualidades de muy diversos plan-
teamientos creativos. Como ya se ha indicado,
tampoco pertenecia al circuito establecido del ar-
te con sede en Madrid. Nacid geograficamente
fuera de lugar, en la periferia, como tantas veces
se sefiala al hablar de «A Ua Crag».

Si hay que poner nombres propios a esta his-
toria plural habria que citar a2 una numerosa né-
mina de personas con distinto tipo de participa-
cion en el tempo y en la forma: Jesis Max,
Alejandro Martinez, Javier Ayarza, Rafael Lamata,
Miquel Cid, Rufo Criado, Pepe Ortega, Néstor
Sanmiguel, Juliin Valle, Ramdén Valladolid, Luis
Gonzdlez, Clemente Rodero, Eva Bombin, Ricar-
do Ferrero, Maria Jesus de la Puente, Herrero So-
sa y Eva Gonzilez. Ademds, mucha otra gente su-
mo su complicidad y amistad desde fuera.

En este aspecto el grupo tuvo también la habi-
lidad de buscar formas paralelas de autofinancia-
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cion. A las aportaciones personales de los inte-
grantes del colectivo, <A Ua Crag» fue tendiendo
una red estable de colaboradores que contribuian
con sus cuotas a sufragar parte de los gastos. En
todo caso, desde el punto de vista econémico re-
sultarfa imprescindible la progresiva implicacion
de empresas privadas e instituciones publicas en
el patrocinio de los proyectos mds ambiciosos
desarrollados en la historia del colectivo.

Pero volvamos al comienzo. Estamos en 1985.
Espana disfruta de su joven democracia en el pri-
mer mandato de gobierno socialista tras la mayo-
ria absoluta que llevé a Felipe Gonzilez a la pre-
sidencia. Un afo en el que el pais rompe los
largos anos de aislamiento a los que le someti6 la
dictadura, firmando el tratado de adhesién a la
Comunidad Econdmica Europea (actual Union
Europea). Mientras Espafa se abre a Europa, [a
sociedad estd tan dvida de recuperar el tiempo
—politico, social y cultural- perdido que pudiera
parecer que los afios de la transicion quedan ya
lejos, pero tan solo han pasado cuatro desde el
fallido intento de golpe de Estado del 23-F. La Es-
pana de las comunidades auténomas también es-
td dando sus primeros pasos. Castilla y Ledn
cumple su tercer afio desde la aprobacion de su
primer Estatuto. En Madrid, a una hora y media
de distancia de la villa arandina, la capital de Es-
pana vive el epilogo de un momento de eferves-
cencia cultural que bajo el sello publicitario de La
Movida exporta aires de modernidad al resto del

pais.

En este contexto, Aranda de Duero, geogrifi-
camente situada en un enclave excepcional como
cruce de caminos y comunicaciones, se consoli-
da como una pequena ciudad en proceso de di-
gestion del desarrollo industrial experimentado
en la anterior década con la implantacién de la
factoria Michelin como principal motor econémi-
co. Un pueblo que en pocos anos duplica su po-
blacion, amplia su trazado urbanistico y abre sus
expectativas laborales a la industria sin dejar de
ser agricola. En su configuracién social confluyen
la fuerza del asociacionismo vecinal, la participa-



cion politica de la transicién y el sindicalismo
que propician las grandes factorias. Entre tanto,
el movimiento cultural de la ciudad, hilvanado en
el Ambito socioldgico y militante de la izquierda,
propicia la organizacién de grupos como la Aso-
ciacion Antonio Machado, que llega a contar con
galerfa de arte en «La Casina».

Resulta innecesario buscar el origen tltimo de
determinados acontecimientos, a veces mds fruto
de la casualidad que de una pretendida causali-
dad, pero es posible apuntar que en el germen
de «A Ua Crag» confluyeron de forma espontianea,
ademds de la suma de las individualidades que lo
configuraron, la mezcla de un caldo de cultivo lo-
cal con la importacion de las actitudes mads tras-
gresoras del momento. El propio grupo reconoce
la experiencia 8+8 Madrid-Aranda como uno de
los precedentes claros en la puesta en marcha del
proyecto. En 1983 la Plaza Mayor de Aranda aco-
ge durante una semana del mes de agosto las de-
mostraciones artisticas de 16 creadores, Proce-
dentes de Madrid participaron Victoria Encinas,
Carlos Estedes, Miguel Mansanet, Paloma Mora-
les, Isidro Parra, Clemente Rodero, José Maria
Ruiz de Coérdoba, Pedro Garhel y Santiago Polo.
La némina local vino firmada por Rufo Criado,
Concha Diez Valcavado, Alejandro Martinez, An-
tonio Miquel Cid, Pepe Ortega, Néstor Sanmiguel
v Yolanda Simén. Seis de los dieciséis formarian
parte de «A Ua Crage. El lenguaje de la moderni-
dad, las performances, las formas de una nueva
plastica, dieron un colorido nunca visto al tran-
quilo corazon de la villa.

En todo caso, no hay que dejar de subrayar lo
fundamental: la feliz circunstancia de coincidir en
un pueblo del tamafio de Aranda de Duero un
numero importante de artistas con una misma ne-
cesidad creativa de situar su obra en la primera
linea de lo contemporineo, a pesar de pertene-
cer a generaciones distintas (entre algunos de los
integrantes del grupo hay diferencia de edad de
mis de veinte anos). Estamos ante la necesidad
colectiva de buscar una estrategia que, por un la-
do, permitiese aflorar la energia creativa de cada
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uno de sus protagonistas y, por otro, facilitase su
proyeccion al exterior desde un lugar situado
fuera de los circuitos establecidos del arte y en
una Comunidad donde la actividad artistica con-
temporinea no contaba con ningln respaldo ins-
titucional solvente y los espacios expositivos eran
practicamente inexistentes.

En la presentacion del catilogo de su primera
exposicion itinerante por la Comunidad realizada
en 1988, el critico de arte Fernando Huici ya lo
pone de manifiesto. «Un colectivo de creadores
han elegido renunciar a los centros convenciona-
les donde la actividad artistica suele concentrarse
en nuestro pais y optar —yo diria, mas bien, “pro-
vocar’ su propio centro. En Aranda de Duero no
solo encuentran un lugar donde desarrollar su
propio trabajo creativo, sino que han creado tam-
bién una plataforma desde el que difundirlo y di-
fundir otras opciones artisticas, siempre desde
una linea comprometida con el rigor y las ten-
dencias mas actualess».

No pretende ser este articulo ni andlisis criti-
co de un movimiento artistico, ni trabajo objetivo
de investigacion histérica, sino mas bien, crénica
periodistica sobre la memoria de una aventura
colectiva de quien tuvo oportunidad de conocer-
la como espectador, desde la complicidad que
ofrece la amistad compartida con algunos de sus
protagonistas. Doce afios, doce capitulos.
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Tras la experiencia «8+8 Madrid-Aranda», tiene
lugar en mayo de 1984 una muestra colectiva que
es considerada como el segundo antecedente
previo a la configuracion del proyecto colectivo.
La exposicién «b propuestas / pintura» reunié en
la sala de exposiciones Consulado del Mar de
Burgos a cinco de los futuros miembros del gru-
po, los artistas arandinos Rufo Criado, Néstor
Sanmiguel, Miquel Cid, Alejandro Martinez y Je-
stis Max, con el pintor, también de Aranda, Efrén
Pinto. Pero serd justamente un ano después, en
1985, cuando tiene lugar la primera presentacion



del nuevo colectivo en el Claustro del Santuario
de San Pedro Regalado en La Aguilera. Bajo el ti-
tulo genérico de Pintura/fotografia- aparece por
primera vez el nombre de <A Ua Crag» como co-
organizador de la exposicion y autodefinido co-
mo «colectivo de creacion». Miquel Cid, Rufo Cria-
do, Ricardo Ferrero, Néstor Sanmiguel, Alejandro
Martinez, Julidn Valle y Jestis Max. De este grupo
inicial sélo los tres tltimos permanecerian activa-
mente hasta el final de la aventura colectiva.

Tan solo dos meses después, «A Ua Crag»
inaugura su sala de exposiciones, espacio que re-
presentaria un papel esencial como escaparate de
la actividad del grupo, sede de la organizacion,
lugar de exposicidon de la obra de otros artistas,
escenario de intercambio de experiencias creati-
vas vy, en suma, foco catalizador de una actividad
cultural inédita hasta la fecha en un lugar como
Aranda. La puesta en marcha de la sala de expo-
siciones, denominada «Espacio A Ua Crag» y ubi-

«Expuestos en A», 1985. Exposicion inaugural del espacio-galeria.
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cada en las Galerias Isilla, viene dada con la pro-
puesta inaugural «Expuestos en A». El grupo de
artistas inicial se amplia con Pepe Ortega, Cle-
mente Rodero y Herrero Sosa.

El espacio constituye un centro de operacio-
nes independiente para canalizar su trabajo, con-
virtiendo una ciudad de la periferia en una llama-
tiva referencia de la escena artistica del momento.
A partir de entonces, la sala despliega un calen-
dario de exposiciones que alterna la produccion
de los artistas integrantes del grupo con la de
otros autores comprometidos con la plastica mds
actual. «Espacio A Ua Crag» llegd a organizar mas
de cuarenta exposiciones, convirtiéndose en un
enriquecedor foro de intercambio intelectual.
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El proyecto también desempend una variada
labor pedagogica, fundamentalmente desde la




Clemente Rodero. «Espacio interior», 1986. Espacio A Ua Crag.

perspectiva de divulgaciéon del arte contempora-
neo en una pequefa ciudad castellana y su poste-
rior proyeccién nacional e internacional. Pero tam-
bién en determinadas actuaciones como la
realizada en Palencia en 1986 con la participacion
en la IX Escuela de Verano de Castilla y Leén, don-
de impartieron talleres didacticos a profesores. La
iniciativa, organizada por el Concejo Educativo de
la Comunidad, se repetiria en afos sucesivos en
Salamanca, Valladolid y Avila. Como resulta logi-
co, Aranda fue también objeto de multiples inicia-
tivas de parecida naturaleza que-se fueron desgra-
nando a lo largo del tiempo junto a invitaciones
esporddicas a otros foros de debate sobre gestién
cultural organizados en diferentes ciudades.
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La Junta de Castilla y Leén organiza y patroci-
na en 1987 la primera muestra itinerante del co-
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lectivo arandino que pasarfa por Valladolid, Pa-
lencia, Zamora, Salamanca, Toro, Ledn, Soria,
Avila y Burgos. El escritor Ramén Valladolid —uno
de los integrantes que desempenaron un papel
activo y protagonista en el grupo fuera de las ar-
tes pldsticas— firma un texto declarativo. «A Ua
Crag no es una forma de vida, sino una pared en
blanco donde plasmar la sabiduria silente del
agua (...) A Ua Crag conjuga el mdrketing con la
moral v se sitda en el futuro.. En la muestra par-
ticipan Alejandro Martinez, Ricardo Ferrero, Rufo
Criado, Jesis Max, Clemente Rodero, Julidn Valle,
Miquel Cid y Néstor Sanmiquel. Estamos en el se-
gundo ano de vida del colectivo arandino.

En ese mismo ejercicio se produce otra nove-
dad esencial para la configuracién del proyecto.
El grupo incorpora a su estructura el taller de tra-
bajo / estudio organizado en una antigua y didfa-
na nave industrial de 750 metros cuadrados. La



accion creativa individual se somete en el contex-
to del grupo a una enriquecedora tension intelec-
tual. Bajo el paraguas de una organizacion colec-
tiva los retos personales crecen, conversan,
dialogan, se confrontan, rivalizan, se contagian, se
retroalimentan. Y también se complementan en
nuevas experiencias que dan origen a subgrupos.
El primero en configurarse lleva el nombre de Se-
gundo Partido de la Montafna y cuenta con la par-
ticipacion de Miquel Cid, M? Jests de la Puente,
Néstor Sanmiguel y Julidn Valle). Con la instala-
cion «Territorios Ocupados I» se presentan en el
mes de septiembre en el patio del Colegio Publi-
co Santa Maria de Aranda, La segunda ocupacion
la llevan al mes siguiente al espacio «A Ua Crag» y
a continuacion a la Sala Metronom de Barcelona.
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Nuevo salto cualitativo. Nos encontramos en
1988. El grupo, una vez desplegado su poten-

Santiago Polo y Federico Rico «Adobe», 1987. Espacio A Ua Crag.
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cial por la Comunidad Auténoma, organiza su
abordaje al panorama nacional. Lo hace por la
puerta mis grande que ofrece el mercado: la
Feria de Arte Contemporineo ARCO en su sép-
tima edicién. Cuelgan obra en el stand del co-
lectivo Miquel Cid, Rufo Criado, Néstor Sanmi-
guel y Jesus Max. La estrategia se consolidaria
durante tres ediciones en las que —cabe recor-
dar como anécdota— el orden alfabético situaba
a la galeria arandina en primer lugar de los ca-
tdlogos. El objetivo de lograr una riapida ampli-
ficacion del proyecto fuera de los limites geo-
graficos del lugar de origen se consiguié
satisfactoriamente.,

La presencia en la principal plataforma del ar-
te contempordneo espafiol permite extender la
difusién del proyecto y tejer una nueva red de
contactos y relaciones que se traduciria en expo-
siciones del grupo o muestras individuales de al-
gunos de sus integrantes en las principales ciuda-




Interior de la nave-taller, 1990.

des del pais. Por ejemplo, ese mismo afio en Va-
lencia, la galeria Rita Garcia acoge la muestra
«Emblematum» con piezas de Rufo Criado, Juliin
Valle, Néstor Sanmiguel, Jesis Max y Miquel
Cid.

Surge la segunda iniciativa de autoria multiple
dentro del colectivo: La Constructora, primero
con Rafael Lamata y Alejandro Martinez, a los que
mds tarde se sumaria el actor Luis Gonzilez.
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Segundo ano en ARCO (esta vez con Miquel
Cid, Rufo Criado, Clemente Rodero, Julian Valle,
Jesiis Max y Néstor Sanmiguel) v posteriormen-
te, otro salto de envergadura. En esta ocasion
hacia la escena europea. En 1989 el grupo ex-
pande horizontes iniciande una trayectoria fun-
damentada en la realizacion de proyectos de
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Vista del stand en ARCO'89. Madrid, 1989.



obra especificos e intercambios internacionales.
Su estrategia articularid un intenso trabajo artisti-
co con obligadas estancias en el exterior que,
con el tiempo, hard inviable seguir con la pro-
gramacion de exposiciones en el espacio-gale-
ria, reservado a partir del 91 para la actividad
propia del colectivo.

La primera parada es en la ciudad alemana de
Colonia en el contexto de un programa orienta-
do a las nuevas tendencias de la cultura espano-
la actual. «A Ua Crag in Koln» muestra obra de Mi-
quel Cid, Rufo Criado, Rafael Lamata, Alejandro
Martinez, Jesis Max, Clemente Rodero, Néstor
Sanmiguel y Julidn Valle en un espacio de caric-
ter industrial.

Nace la tercera marca colectiva dentro del
grupo bajo el nombre de Red District, que da
nombre a proyectos conjuntos de Néstor Sanmi-
guel y Miquel Cid. De julio a octubre firman obra
en sendos espacios publicos, con «Tiempo del
Vientor en L'H. Art-89 en el Centre D’Art Alexan-
dre Cirici de Hospitalet de Llobregat, v con
Skyward road» en la seccion de invitados de la
Bienal de Barcelona de Jovenes Creadores Euro-
peos.

«A Ua Crag in Koln», 1989. Colonia (Alemania).

Tras la tercera y Gltima presencia en ARCO
(asisten Jests Max, Red District y Rufo Criado) «A
Ua Crags estrena la década de los noventa ini-
ciando una fructifera relacién de didlogo creativo
con el grupo de artistas parisino «Le Génie de la
Bastiller. Este nuevo paso sentard un provechoso
precedente de interrelacion con colectivos posi-
cionados de manera semejante ante las coorde-
nadas de la produccién artistica del arte contem-
porineo en muy diferentes paises. En julio de
1990 el espacio desocupado de la antigua fabrica
textil de Moradillo de Aranda de Duero es el lu-
gar elegido para confrontar la obra de los dos co-
lectivos.

€e Génie de la Bastilles, coetanea de <A Ua
Crage, es una asociacion autogestionada que
agrupa a 130 artistas. Ambas comparten sistemas
de organizacion que han logrado emerger fuera
de los circuitos establecidos. La primera parte de
esta formulacion mixta de produccion, intercam-
bio v debate artistico, retine durante dos semanas
a Rufo Criado, Rafael Lamata, Alejandro Martinez,
Jests Max, Clemente Rodero, Red District y Julidn
Valle con los franceses Vincent Barré, Tieri Briet,
Joel Brisse, Bernard Cousinier, Leo Delarue, Ner-
sés v Catherine Willis.

La experiencia tuvo viaje de vuelta en un
espacio de tiempo similar que aportd como
consecuencia la muestra «Castille-Bastille. Aller-
Retour», desarrollada en la Chapelle de Saint
Louis de la Salpétriere, en Paris, con idéntica
participacién de artistas a excepcion de Cle-
mente Rodero. En ambas fases, mientras se rea-
lizan las obras se desarrolla una planificacion
paralela de debates e informacién orientados al
publico.

Entre tanto, el trabajo escénico de La Construc-
tora contintia deparando este afio gratificantes ac-
tuaciones: «A usted...» y «El cristalino del besugos.
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«Le Génie de La Bastille - A Ua Crag», 1990. Chapelle de la Salpé-
triére. Paris.
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«A Ua Crag» expone en marzo de 1991 en Vi-
toria por invitacion de la Sala América del Mu-
seo de Bellas Artes de Alava. Bajo el titulo Ama-
ren Beroa (El calor de la madre) participan en
esta ocasion Rafael Lamata, Julidn Valle, Rufo
Criado, Jesis Max, Alejandro Martinez y Red
District. El grupo se encuentra, obviamente sin
entonces saberlo, en el ecuador de su trayecto-
ria. Pero en tan sélo seis afios ha logrado una
notable proyeccion y una positiva valoracién de
la critica. Xavier Saenz de Gorbea subraya en el
catidlogo de la exposicion cémo «A Ua Crag» de-
muestra que «en la era mass-medidtica de la in-
formacion puntual y al momento, se puede ser
artista tanto en los centros como en la periferias.
El critico vasco pone de manifiesto otra de las
que seridn claves definitorias del grupo, como
es la huida de postulados comunes sobre la
practica artistica. «Sorprende la libertad del gru-



po en el respeto a la pluralidad; mds que nacer
al arte desde una posicion social e ideoldgica
concreta manifiestan una inquebrantable fe en
los valores y derechos intransferibles del indivi-
duo». La muestra se traslada en el mes de julio
a San Sebastidn para su exhibicién en el Museo
San Telmo.

La actividad se multiplica. Ese mismo mes de
julio, a pocos kilometros de San Sebastidn, al
otro lado de la frontera, la abadia romanica de
Arthous-Hastingues, perteneciente al municipio
de Peyrehorade en el sur de Francia, acoge la
realizacion del proyecto «A mi-Chemin. Castille-
Bastille» A Ua Crag / Artistas de la Bastilla, A me-
dio camino de Paris y Aranda de Duero, lugar

«A mi chemin», 1991. Abadia de Arthous. Hastingues (Francia).
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de procedencia de los dos colectivos de artistas,
la iniciativa, planteada como experiencia de tra-
bajo, intercambio y debate, tuvo como premisas
la realizacion de las obras en el plazo de dos se-
manas contextualizadas en el espacio expositivo
del templo. Es la tercera aventura compartida
entre los dos grupos. Como si de una contienda
deportiva se tratase, después de haber jugado
en casa de ambos, buscan un terreno neutral
donde dar rienda suelta a la energia creativa.
Participan, por la parte francesa: Vicent Barré,
Tieri Briet, Joel Brisse, Bernard Cousinier, Léo
Delarue y Nersés. Por el colectivo arandino: Ja-
vier Ayarza, Rufo Criado, Rafael Lamata, Alejan-
dro Martinez, Jestis Max, Pepe Ortega y Julidn
Valle,




La agenda de un ano especialmente prolifico
en la trayectoria del grupo arandino reserva para
el mes de diciembre una ultima cita. La exposi-
cion «Bntre artistes», en Le Carré del Musée Bon-
nat de Bayona, recopila el resultado de los tres
proyectos desarrollados por «A Ua Crag» con «Le
Génie de la Bastille».

La composicion del grupo sufre una significa-
tiva alteracion. Néstor Sanmiguel deja <A Ua Crag
después de sus tltimas participaciones con el
duo Red District. Es la primera salida de uno de
sus fundadores. El colectivo inyectard savia nue-
va con la que terminard siendo su dltima incor-
poracion, la del fotografo palentino Javier Ayarza.
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En mayo de 1992, nueva convocatoria en Pa-
ris. Rafael Lamata, Julian Valle, Rufo Criado, Jesus
Max, Alejandro Martinez y Miquel Cid participan
en la 37 edicién del Salén de Arte Contempora-
neo de Montrouge.

Primero Alemania, después Francia, y ahora,
en el mes de agosto, Bélgica. A(tD)ssenede, en la
ciudad de Assenede. Alejandro Martinez, Rufo

Art Assenede, 1992. Assenede (Holanda).
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Criado, Rafael Lamata, Jesis Max, Julidn Valle, Pe-
pe Ortega y Javier Ayarza reinciden en el proce-
dimiento de trabajo artistico in situ. Alli elaboran
durante diez dias las obras que serdn a continua-
cion objeto de la exposicion.
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En 1993 la produccion de Assenede es lleva-
da primero a la sala de exposiciones del Colegio
Oficial de Arquitectos en Burgos y después al es-
pacio <A Ua Crag».

Tras la positiva experiencia con los franceses
de dLe Génie de la Bastiller, <A Ua Crag» entabla
un nuevo intercambio internacional con el grupo
holandés Kunst & Complex. De idiomas desigua-
les / Uit ongelijke talen» desarrolla su primera
parte en Aranda de Duero durante los meses de
junio v julio con un total de catorce artistas que
inundan y transforman materialmente el espacio
urbano de la ciudad interviniendo en muiltiples
escenarios publicos. Durante veintitrés dias se
desarrolla el trabajo creativo, quedando expuesto
el resultado durante un mes mds. Participan Ra-
fael Lamata, Julidn Valle, Rufo Criado, Jestus Max,
Alejandro Martinez, Pepe Ortega y Javier Ayarza.
El grupo holandés se concreta con Arnold
Schalks, Ellen Dijkstra, Jozef van Rossum, Marcos
Carrasquer Vidal, Mia van der Burg, Olaf Mooij y
Riemke de Jong.

Luis Francisco Pérez pone de manifiesto en la
publicacion de esta primera parte del proyecto la
doble mirada que propicia el intercambio sobre
el territorio. La de los artistas arandinos que co-
nocen el entorno y la de los visitantes que actua-
rdn en un espacio ajeno. «Alll donde un colectivo
usaba la memoria sentimental, el otro ejercitaba
una, llamémoslo asi, memoria del presente sin el
lastre de un tiempo pretérito. Novedad contra ex-
periencia y espontaneidad contra memoria.. .»,
senalaba en su texto critico.

En el mes de septiembre, doblete en el norte
de Europa. De nuevo en Bélgica, la oportunidad



es ofrecida por la Galeria il Ventuno en la ciudad
de Hasselt. Asisten Rafael Lamata, Julidn Valle,
Rufo Criado, Jesis Max, Alejandro Martinez, Pepe
Ortega y Javier Ayarza.

Simultineamente, y por primera vez, Holan-
da. El Centrum Beeldende Kunst, de Rétterdam,
recibe la segunda parte del intercambio desple-
gado dos meses atrds entre «A Ua Crag» v la fun-
dacion Kunst & Complex. Los holandeses dispo-
nen de una antigua fibrica en la zona portuaria
de Rotterdam donde, ademds de varios estudios
para uso propio, cuentan Con espacios para ar-
tistas invitados, sobre todo del extranjero. Esta
segunda parte de la interaccion se resuelve con
la participacién de los mismos catorce artistas
que integraron el primer episodio de la colabo-
racion.
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Llegada a Kunst & Complex. Rotterdam (Holanda), 1993.
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La internacionalizacion de la actividad del
grupo ha desatado desde 1990 un intenso calen-
dario de compromisos que no cesa. En 1994 se
produce la salida de Rufo Criado que, junto a la
anterior de Néstor Sanmiguel, deja al grupo sin
dos de sus referencias fundacionales basicas.
Quiza la partida de Criado, que a partir de ahora
siente la necesidad de volcar toda su energia
creativa en solitario, abre la etapa final de la
aventura colectiva a la que todavia le restarian
tres interesantes anos.

Ese ano el grupo recorre por segunda vez las
principales ciudades de Castilla y Ledn, bajo el
patrocinio de la Administracion regional. «Geo-
graffa (Métodos) itinera en nueve etapas con
nuevas piezas de Rafael Lamata, Julidn Valle, Je-
sis Max, Alejandro Martinez, Pepe Ortega y Ja-
vier Ayarza. En el texto introductorio del catilo-
g0, Fernando Castro Florez subraya con acierto la
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«De idiomas desiguales», 1993. Kunst & Complex - A Ua Crag. Proceso de elaboracién de obras. Rétterdam.

dindmica de trabajo que ha terminando prevale-
ciendo en el sistema de produccidn creativa del
colectivo. Castro sitda primero la evolucion ini-
cial del grupo refiriéndose a <as estéticas post-
vanguardistas., detectando ciertas influencias del
«accionismo de los anos setenta», para inclinarse
posteriormente, algunos de los miembros, «por
planteamientos proximos a la transvanguardia o
al neoexpresionismo». Después de la travesia es-
tética descrita, el critico sefiala que en los dltimos
anos «A Ua Crag» realiza un tipo de trabajo con-
ceptuado bajo el término instalacion. Suelen tra-
bajar con un sentido radical del emplazamiento,
numerosas obras son site-specific y, con frecuen-
cia, surgen desde un grado cero, encontrando los
elementos y generando los conceptos en el terri-
torio en el que se actia», indica Castro Flérez.

En junio llega el tercer gran proyecto interna-
cional de intercambio artistico, organizado por «A
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Ua Crag» con los canadienses Inter Le Lieu. Los
arandinos programan su primera y Unica salida
fuera de Europa. En esta ocasién hay cambio de
formato. La primera parte se desarrolla en Aran-
da de Duero con la tinica participacion del gru-
po canadiense. «Maniobra ndémada» es el titulo
que da cobertura a un conjunto de acciones que
mezclan video, performances e instalaciones. Las
firman Jean-Yves Fréchete, Richard Martel, Nata-
lie Perrault, Alain Martin Richard y Jean Claude
Saint-Hilaire.
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A UA CRAG afronta su recta final sin mostrar
un dpice de debilidad y vuelve al Pais Vasco con
exposicion en la Sala Rekalde, de Bilbao, deno-
minada «Tiempo muertor. Tienen obra Alejandro
Martinez, Javier Ayarza, Ratael Lamata, Jesis Max,
Pepe Ortega, Julidn Valle. Otro regreso, a Madrid,



«De idiomas desiguales», 1993. Vista parcial de la exposicion. Rotterdam.

como si se tratase de cerrar el circulo, con una
exposicion en la sala Cruce,

Posteriormente, los arandinos se desplazan a
Québec para cumplimentar la segunda parte del
intercambio con Inter Le Lieu. «Al otro lado de
las costillas» retine a Pepe Ortega, Alejandro
Martinez, Rafael Lamata, Julidn Valle y Javier
Avarza.
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1996. Punto final a una década larga de inun-
dacién creativa. «A Ua Crag» no prolongé su vida
con respiracion artificial. Sus integrantes tuvieron
la intuicién, individual y colectiva, de dar por ce-
rrada la experiencia antes de acusar sintomas de
agotamiento, de igual manera que a lo largo de
todo el trayecto habian sabido dotarse de la per-
meabilidad suficiente para dejar abiertas las puer-

355

tas de entrada y salida a distintos miembros du-
rante esta historia de doce anos. El agua crujien-
te se desvanecié finalmente sin ningin tipo de
estallido dejando discurrir sus afluentes.

En paralelo a la actividad artistica, «A Ua Crag»
realizd una minuciosa y sistematica labor de do-
cumentacion de todos y cada uno de los proyec-
tos ejecutados. Ademds, toda la vida del colecti-
vo se desarrollé acompanada por una incesante
v cuidada actividad editorial con la publicacion
de diferentes materiales impresos que daban di-
fusion a las exposiciones, proyectos y obras de
sus artistas. Catdlogos / libro, hojas / catilogo,
monogrificos, ademds de la periddica edicion de
obra grafica, que permiten reproducir la secuen-
cia biografica del grupo de principio a fin, como
quedd demostrado en la magnifica exposicién re-
rrospectiva celebrada en Valladolid a los veinte
anos de comenzar esta historia.



«Agua Crujiente», A Ua Crag, 2005. Museo Patio Herreriano de Valladolid.
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En 2005 el Museo Patio Herreriano de Valla-
dolid organizé una espléndida muestra que per-
mitié recopilar y mostrar la andadura del colecti-
vo arandino, releyendo y poniendo en valor la
propuesta pldstica de cada uno de sus integran-
tes v reivindicando la importancia del grupo co-
mo plataforma alternativa de creacién. La enton-
ces directora del Museo, Teresa Velazquez Cortés,
lo senalaba muy nitidamente. «El conjunto elo-
cuente de obras reunidas en la exposicién Agua
Crujiente sorprende por la calidad, la coherencia
y la integridad del desempefio creativo que trans-
miten las distintas piezas. Los trabajos evidencian
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la libertad con que los artistas realizaron una
obra personal y colectiva de una contundencia tal
que ni el tiempo, que todo amenaza, ha hecho
mella en ella-.

O quizd punto seguido. Porque indudable-
mente, sin pretender insinuar ninguna clase de
reedicion futura del colectivo, cada una de las
trayectorias individuales de sus integrantes si-
guen evidenciando en este momento que el pa-
so por «A Ua Cragr representd un punto de infle-
xi6n fundamental para entender sus posteriores y
actuales recorridos.






